ARQUITECTURA

Clausiro de Banta Marin de la Paz, obra de Bramante (1501).

Los puristas veprochardn seguramente d Bramante, haber hecho descansar una columna sobre la clave de un
arco. Bendigamos este error, pues gracias d él, ha sido creada una ordenacién interesante. Es patrimonio del
genio justificar sus licencias por el éxito: en donde cualquiera hubiera cometido una forpe eguivocacidn, Bra-
mante, permitiéndose esta falta, hizo que cesase de serlo y nos autorizé d considerar lal disposicidn como cldei-
ew, an ol sentido mds puro de la palabra, d pesar de la légica y algo también de la construccion.

DONATO D'ANGELO, BRAMANTE

EL ARQUITECTO

Para los mds, Bramante es un nombre enorme que incumbe por una fuerza pa-
giva de tradicién; analizando despacio, tras este nombre vemos una imagen vela-
da, reconocible sélo eon mucho esfuerzo.

Vivié en Mildn més de veinticinco afios.

Cosa dificil serfa decir qué obra completa, que pueda englobar su factura, exis-
te alli de él. Se encuentran aqui y alld fragmentos sayos, muchos, pero sélo trazos
indicadores de su intervencién.

En Santa Maria delle Grazie, parece ser que la obra bramantesca se limite
sélo al coro, crucero y basamento de la clipula, y 4 una inspiracién genérica del
resto. Fragmentos importantisimos en San Ambrosio, la fachada del Duomo de
Abbiategrasso, patios en algin palacio (casa Silvestri, Casino de Nobili, ete.) y
finalmente, algin indiscutible influjo en la grovincia, como la iglesia de Canepa-
nova en Pavia, Santa Maria in Piazza, en Busto Artizio, ete.

Tenemos, pues, la sensacién de nna grandeza difusa que se escapa en sus ma-
nifestaciones concretas. Percibimos perfectamente la realidad de un estilo “bra-
mantesco,, pero no conocemos con exactitud, cndles fueron los brotes que desarro-
ll4ndose lo crearon. La personalidad arquitecténica de Donato d’Angelo, Braman-
te, es mas que en arte, en potencia.
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Del mismo modo, en Roma, ¢qué queda de é1? Dos patios inacabados y después
restaurados, San Damaso y Belvedere, un claustro solitario en la Pace, el templo
de San Pietro in Montorio y poco més. También aqui, la personalidad del artista
trasciende de su obra; 4 través de lo poco que queda, se percibe una idea y una
visién, la de San Pedro. Y de ésta arranca el movimiento de la arquitectura del
gsiglo XV, que llega hasta Miguel Angel y méds alld atn, rodeando y salvando &
Buonarroti, y por fin alecanzando hasta 4 Sausorino, Vignola y el Palladio.

Dentro también de este influjo se encuentran Rafael, el Peruzzi y, en sus 1lti-
mas obras, Giuliano de San Gallo y Antonio el vigjo. Valgan estos nombres para
delinear la extensién del influjo.

En los afios de 1499 & 1503, el maestro se encuentra en Roma. Al contacto de
la antigiiedad romana, se opera en su conciencia la clasificacién de aquello que su
arte llevaba de accidental y de sustancial.

Sustancial era su modo de concebir en grande. Era en él tendencia nativa que
se desarroll6 por el influjo toscano, con los ejemplos de Luciano di Laurana y de
Alberti. Asi, pues, en las cosas mds suyas, como el pértico de San Ambrosio, acen-
tud la construceidn en un sentido monumental que no tienen, por ejemplo, otros
porticos como los florentinos ¢ los bolofieses.

Accidentales eran las formas y motivos decorativos tomados en Lombardia y
gue en realidad desentonaban de su obra personalisima. Por ello fueron elimina-

os con facilidad todos ellos en el proceso de depuracién. Todo aquello que sobre-
salia en templos, termas y teatros, fué para él espejo que le hizo abandonar las
flores y el follaje como sistema de decoracion. Puso al descubierto el duro lefio y
la piedra labrada francamente. Olvidadas sin dolor, foeron las cornisas torneadas
y llenas de arabescos. Aquello que fué sustituido valié para conservar exactamen-
te toda la ingenunidad; que es como decir toda la potencia del ntieleo inieial.

Romanizé algunos conceptos florentinos. Bramante tomo todos los motivos del
tipo de palacio albertiano, y en la que fué su casa, luego de Rafael, y finalmente
destruida, segiin su instinto, los simplificé intensificdndolos, quedando como mode-
lo de todo el siglo XV.

Romanizé algin concepto lombardo. De modelos lombardos y emilianos sacd la
ideacién del clanstro de la Pace. Tuvo en la distribucion variada de los espacios,
en la diversidad de formas en los soportes, una notable riqueza de modulaciones
gue presidié el conjunto encuadrindolo en una unidad de desarrollo perfecta. El hon-

o sentido de conexidn del conjunto que preside sus concepciones, llega 4 ser la
caracteristica principal de su espiritu, que tiende & absorber cada una de las cuna-
lidades secundarias del arte. Se explica, por esto, por qué fuese él fatalmente lle-
vado 4 la resolucién del problema arquitecténico mdximo que en aquel entonces se
estaba determinando: la construceién monumental 4 planta central. Las primeras
tentativas datan del Brunelleschi; Alberti también habia hecho alguna prueba.

Cuando Julio IT le pidié los dibujos para la nneva basilica, la idea broté es-
ponténea. !

Dos formas definitivas habia dejado la arquitectura romana: la sala de las ter-
mas y de las basilicas, con resolucidn & cuatro arcos del paso de la estructura cua-
drada 4 la circular por medio de trompas y la clipula del Pantheon. Pues bien,
Bramante las imaginé simultdnea y conjuntamente. Pensé en la planta de cruz
griega; cimborrio cerrado por columnas en vez de maro continuo. En las extremi-
dades, euatro torres. Resultaba una mole enorme cuadrada. La construccién se re-
petia idénticamente cuatro veces, con lo cual no tenia ni fachada, ni parte secun-
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daria, ni prineipio, ni fin. Se podia inseribir en un circulo, como la eternidad y la
perfeecion.
bOnando Miguel Angel, cuarenta afios después, era arquitecto de San Pedro, es-
eribia: '
“Todo aquel que se aparte del sistema de Bramante, se aparta de la verdad.,

La inspiracién del gran arquitecto, podemos calificarla de central. Todas las
inclinaciones de su temperamento lo guiaban & la concepcién global. Crea por ma-
sas totales. Nada més lejos de él que lo fragmentario, el detalle. Mas bien que ana-
lizar y diluir, dando valor individual, se inclina & agrupar y & fundir sus elemen-
tos. Tiende hacia la unificacién del motivo y de la forma. No busca ni la variedad,
ni la riqueza. De todo esto deriva, naturalmente, un continuo esquematizar las for-
mas expresivas. Reducido al minimo cada valor local, viene excluida cada forma
decorativa auténoma. Se descarna, en la exuberancia, los modos estilistas de que
el X1V le habia dejado heredero: capiteles plisticos, voladas cornisas de anchas
sombras, frisos ornadisimos, etc. Bramante reduce, en cuanto que el estilo secun-
dario del Renacimiento se lo permite, cada miembro constructivo 4 su valor funcio-
nal. Ama el contorno exacto y encuentra la expresion perfecta en el orden dérico,
y més exactamente en el que pudiéramos llamar dérico-toscano. En este semtido
es verdaderamente cldsico: en el amor 4 lo definido, 4 lo recortado. En cada forma
agota todo su ingenio, entrega todo el concepto sin dar margen & un desarrollo
futuro. Los que vinieron después, tuvieron que seguir un proceso de integracién al
querer continuar su obra, especialmente enﬂa. parte decorativa que lentamente los
llevo al barroco.

Bramante estd siempre en la luz, y en equilibrio sobre el vértice, hacia donde
todo el Renacimiento anhelaba ascemg:ar.

Produce una impresién de tranquila seguridad, que més se parece 4 una espon-
taneidad inconsciente; no se sabe bien dénde termina el consentimiento estético y
comienza un consentimiento moral.

*
* &

— “Franco, ingenuo y luminoso,—decia Miguel Angel que era el arte de Bra-
mante.

BERNARDO GINER.
Arquitecto.
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